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Resumo: Dois poemas de amor, um de Patricia Lino, outro de Miguel-Manso, seguem
trajectorias claramente opostas. O primeiro canta as primicias da ligagdo amorosa, o segundo
enluta-se com o fim. Porém, ambos usam a expressdo “coracdo antigo” nos Gltimos versos,
e € a partir dessa curiosa coincidéncia que exploramos alguns aspectos da poesia de amor
contemporanea.
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Abstract: Two love poems by Patricia Lino and Miguel-Manso follow clearly opposite
directions: the first poem sings the beginnings of a love affair, while the second poem mourns
the end. And yet they both place the same expression, “ancient heart”, in their last verses. This

curious coincidence entices us to explore some aspects of contemporary love poetry.
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Comecgo por agradecer a oportunidade de fazer uma espécie de redencdo
ao publicar aqui um texto sobre a salvacdo do mundo. Porqué? Ha ja alguns anos,
publiquei,em conjunto com um amigo de semelhantes inclinacdes catastrofistas,um
ensaio politico - “Noticias do paraiso digital” (Baido / Marques 2018) - que, pouco
tempo depois, nos mereceu a acusacdo de “jibilo apocaliptico” (Baldi 2018: 17n17).
Trata-se de um barrete que ndo poderia caber-me melhor. Assim, vou aqui tentar
uma redencdo ao quadrado, na tentativa de talvez comprar a definitiva indulgéncia
plenaria: ndo s6 compareco, sem aparentes cinismo ou sarcasmo, num libreto de
Materiais para a Salvacdo do Mundo,como, nele, venho falar de poemas de amor.

Os dois poemas de que me quero ocupar sdo aqui emparelhados e comparados
devido a coincidéncia de usarem a mesma expressio nos seus ultimos versos, ainda
que no restante parecam tdo fundamentalmente estranhos um ao outro. O poema de
Patricia Lino, “Uma histéria muito diferente®, esta nas primicias da ligacdo amorosa,
s6 parece conhecer o encantamento: acabou de chegar. O poema de Miguel-Manso,
“Balada da Rua Damasceno Monteiro”, esta depois do fim, s6 parece conhecer o luto:
ja partiu. Os dois cruzam-se ainda nos Gltimos versos - de certo modo satdam-se
nesse ponto - quando convocam, cada um para seu proposito e destino, mas usando
a exacta mesma expressdo, o “coracdo antigo”. Tento aqui alinhavar algumas notas
sobre este encontro de dois poemas em transitos diversos, sobre os usos e efeitos
do “coracdo antigo”, tangencialmente sobre o que € possivel ainda dizer num poema
de amor contemporaneo, em lingua portuguesa. Veremos como as diferencas de
posicdo, de tonalidade e de direccdo que inequivocamente existem entre os dois
poemas ndo impedem que encenem ambos uma situacdo amorosa liminar. Ndo vou,
aqui, preocupar-me com a contextualizacdo de cada poema na restante obra dos seus
autores. Trato-os como dois artefactos encontrados, objet (verbal) trouvé, que me
ponho a examinar de perto porque me sinto instigado por uma curiosa semelhanca
que os une. No fundo, pegar no poema como um

ser perdido no anonimato, entre cidade e natureza, um segredo partilhado, a um tempo
publico e privado, absolutamente um e outro, o animal lancado na estrada, absoluto,
solitario, enrolado em bola junto de si. Pode deixar-se esmagar, justamente, por isso
mesmo, o ourico, istrice. (Derrida 2003: 5)

Nesta passagem, Derrida esta a falar do poema mas também do coracdo. De
algum modo, retoma-se aqui a ideia do duspice que examina as visceras, e de todas o
coracdo € a mais reinante, para procurar um determinado saber.

Antes de apresentar os poemas, deixo trés imagens que ajudardo a pensa-los:

- uma escultura, em bronze e platina dourada, de Louise Bourgeois,* concebida
em 1970 e executada em 2009, que é um coracdo extirpado, portanto morto, mas
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envolto em ouro, numa carapaca de ouro: um coracdo sublimado, mas que endurece
nessa - e através dessa - operacdo alquimica.

- a primeira, que se saiba (cf. Bendersky 1997), representacdo anatomicamente
correcta de um coracdo humano: uma efigie olmeca.’ Tal como € entrevisto no poema
de Patricia Lino, o coracdo € bem uma coisa que se guarda, mas também € possivel
larga-lo, abandonéa-lo, pelo menos de acordo com o desejo inscrito no poema de
Miguel-Manso.

-anotacdo em forma de coracdo de um tema musical do século XIV: “Belle, bonne,
sage”, de Baude Cordier.* Perceberemos ja de seguida o porqué desta associacdo
entre poesia, coracdo e canto.

Passemos entdo a ler os dois poemas em sentido cronologico inverso ao da sua
publicacdo: primeiro, as primicias, depois, as aflicdes.

Sobre a salvacdo do mundo, logo veremos o que se pode arranjar.

Mais ndo peco que o canto, porque vim
para cantar, e a paciéncia de quem aguarda
debrucada na cidade, o teu cheiro

a sobrevoar a pia e o fogdo: escuta, tu

que me chegaste com o peso da alegria
ndo me bateste ainda a porta, de camisa
abotoada até ao alto, timida e sorridente
para dizer-me que o amor seria um salto

portugués. Se ndo és tu,quem me pode
importar? Sabes, porque chegas cantando

que ndo se regressa de um amor sem data.

Eu também o sei, porque te conheci ao alinhar
com as tuas o voo de ambas as mdos, e a ti

que passas contente o café junto a gata
catando pequenas vitorias no espaco

disse: se vim de séculos para querer-te por mais

quando iras, entdo, bater-me a porta, a medir

com os polegares o tamanho do meu sorriso grande
teu por direito, para querer-me por outros mais
ainda? O nosso oficio, afinal, por entre a crueza

e o desbande. Firmar afetos com a boca: achar
meninas que somos, a reconciliagcdo espiral

com o mundo: falo-te rouca e devagar segundo
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o inicio estreito a abrir-se para n6s como a manh3

E guardo para ti o meu coracdo antigo
(Lino 2023)

1.
ardia de amor pela casa
numa confus&o de siléncios ou
dizendo de outro modo
afundava-se numa liquida recordacdo cardiaca
ocultos pélen pélvora fosforos
a mareputacdo dos dedos
paixdo cartografada remota
toponimia dos enganos
braco a braco crescia alto
o incéndio no interior do peito
deliberado ritual de laminas e pele
a transparente certeza
da cicatriz
mas ardia de amor pela casa soturna
siléncio dando para o sagudo luz muitissimo
extinta por sobre a larga extensdo destruida
morrer, principalmente de amor, €
uma compendiosa tarefa doméstica
dentro do coracdo antigo
serel breve
(Miguel-Manso 2008)

A\
Comeco por tentar desembaracar o assunto dando conta do que, nestes dois
poemas tdo imediatamente dissemelhantes, lhes € comum:

1.Sdo dois poemas de amor:
Aqui, nihil obstat, pois nenhum dos dois tenta de modo algum esconder aquilo
pe . “ . ” Z . . “ .
que deveras é. Miguel-Manso: “ardia de amor pela casa”; Patricia Lino: “o amor seria
um salto”; Miguel-Manso: “morrer, principalmente de amor”; Patricia Lino: “ndo se
regressa de um amor sem data”; por fim e no fim, os dois corac¢des antigos.

2.0 canto, e por extensdo a voz e a musica, tém um lugar central nos dois poemas:
Em Miguel-Manso, o canto esta inscrito logo no titulo: “Balada”. Este poema
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contemporaneo esta previsivelmente em verso livre e, por isso, ndo € aproximavel
a nocdo pré-moderna de “balada”, uma das trés formas fixas da poesia cantavel
francesa na época medieval - e que deriva o nome do propdsito de se dancar ao
som da cancdo, chanson a balader (Lote 1951: 239-314) -, forma essa que foi depois
absorvida e transformada nas ilhas britanicas, formando uma tradicdo (Bold 2018:
1-19). Ja no século XX, uma série de acidentes de percurso,com o Atlantico pelo meio,
veio transformar a forma da balada numa nocdo tacita, consabida, de cancdo de amor
em ritmo lento. Em ambos os casos, o apodo “popular” foi sendo aplicado: baladas
populares medievais,baladas de misica popularcontemporanea.O titulo deste poema
esta,portanto,jado lado de ca dabalada.Para se falar de amor num poema, talvez para
se evitar a queda num sentimentalismo ridiculo que sé a si préprio se compreende -
a glossolalia da paixdo -, parece ser necessario pedir de emprestado termos, ideias,
imagens, palavras, cenas, “figuras” de uma linguagem comum e partilhada, de facto
popular, a linguagem do apaixonado (Barthes 1995). Acontece que a linguagem do
apaixonado jorra de forma incessante da musica popular, em particular das suas
baladas. Assim, este poema tdo soturno, que dificilmente € cantavel e muito menos
dancavel, decide chamar-se apesar de tudo, ainda assim, “Balada da Rua Damasceno
Monteiro”: a pesada soliddo do sujeito encenado no poema sai para a comunidade
dos coracdes partidos inscrevendo-se na linhagem das baladas. Ja ndo esta sozinho.
No caso de Patricia Lino, o canto esta inscrito logo na abertura, ou ouverture, ou
Vorspiel, para usar termos da area da musica, ja que o poema os pede: “Mais ndo peco
que o canto, porque vim / para cantar”, depois “escuta, tu”, também “porque chegas
cantando”, e ainda “falo-te rouca e devagar” (se fosse uma balada, seria cantada por
um crooner: lento, rouco, sentimental). Mas, e ja estou em desacordo com o andncio
inicial de ler o poema e s6 o poema, “Uma historia muito diferente” aparece num livro
chamado A Ilha das Afeicdes, jogo irrecusavel com os cantos IX e X d’Os Lusiadas.

3.Mantendo ainda o vocabulario musical,ambos tém o “coracdo antigo” como coda:

0 poema de Miguel-Manso termina com o distico “dentro do coracdo antigo /
serei breve”. O poema de Patricia Lino termina a dizer “e guardo para ti o meu coracdo
antigo”. Ja na funcdo que o coragdo antigo tem em cada um dos poemas, ndo podiam
estar mais distantes. Mas importa, ainda antes, comecar por pensar que peso tem
a presenca do coracdo num poema de amor contemporaneo, ja que “esta palavra
[‘coracdo’] vale por todas as espécies de movimentos e desejos” (Barthes 1995: 94).
Milhares de poemas e milhares de baladas depois, ndo se tornou ja o coracdo num
simbolo excessivo, gasto, vitima do sobreuso? Como proferir ainda um coracdo no
meio da floresta de signos? Em particular na poesia lirica, mas ndo s6, o coragdo
comparece de forma tdo insistente que seria talvez de colocar a hipotese de este se
ter ja autonomizado e merecer ser posto, ndo na categoria das imagens recorrentes
em poesia, mas em metacategorias, categorias da forma: rima, verso, cesura, coracdo.
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Porém, a eventual suspeita do leitor estes dois poemas respondem: mas se tanto o
encantamento como o desamor ndo cessam e se renovam ainda e sempre, porqué
abdicar do patrimonio comum do coracdo em nome, por hipdtese, da altivez? E
também: este coracdo € “antigo”, por isso ndo te esquecas, leitor, de que atras deste
poema vém todos os outros. Novamente Roland Barthes:

O coragdo é o 6rgdo do desejo (o coragdo incha,desfalece, etc.,como o sexo),tal como este
€ retido, encantado, no campo do Imaginario. O que € que o mundo, o que € que 0 outro
vai fazer do meu desejo? Eis a inquietacdo onde se concentram todos os movimentos do
coracgdo, todos os ‘problemas’ do coracgdo. (1995: 94)

0 problema do coracéo, esse problema tdo antigo, renova-se e canta-se infinita e
inesgotavelmente. E preciso, tal como a figura olmeca, continuar a agarra-lo. Afinal,
“o coracdo € um misterioso recinto” (Hatherly 2005: 25), e mais ou menos poemas,
mais ou menos baladas, ndo o fardo deixar de sé-lo.

4.Sdo poemas que tém o doméstico como sede, é portanto da casa que irradia o
coracdo antiqgo:

No poema de Miguel-Manso, hd mesmo uma determinacdo de lugar: a Rua
Damasceno Monteiro, que curiosamente € uma rua que sobe até a Graca, em Lisboa.
Patricia Lino esta presa em casa a espera, mas € um encarceramento totalmente
voluntario e mesmo prazeroso. De um lugar ao outro, da-se um “salto // portugués’,
o cheiro da amada danca pela cozinha, cantarola-se como um passaro. E a leveza. Ja
Miguel-Manso esta preso na Rua Damasceno Monteiro - cosa mentale - a viver o
desamor como se morresse: “afundava-se numa liquida recordacdo cardiaca”. Precisa
de sair do luto saindo da Rua Damasceno Monteiro, saindo do coragdo antigo como
uma cobra muda de pele. E que seja breve: como um poema. Mas devemos recusar a
literalidade mais imediata dessa palavra, breve, que alias, e decisivamente, fecha o
poema de Miguel-Manso: “um poema deve ser breve, eliptico por vocacdo, qualquer
que seja a sua extensdo objectiva ou aparente” (Derrida 2003: 6). Essa brevidade - que
no ensaio de Derrida € indissociavel da imagem autotélica do ourico na estrada - é
alids uma prescricdo,em Derrida, e uma promessa, no poema de Miguel-Manso. Como
todo o poema € “eliptico por vocacdo” e ainda para mais “deve ser breve”, ficamos sem
saber se sempre foi tdo breve assim a estadia de Miguel-Manso no coracdo antigo.

5. Neste ambiente doméstico, um lutuoso, outro festivo, o “eu” do poema esta sozinho:
A destinataria (ou destinatario?, ndo sabemos) da balada de Miguel-Manso, a
destinataria do canto de Patricia Lino, estdo ambas ausentes, embora neste Gltimo
caso ela esteja quase, quase a chegar, ja quase se ouve o seu cantarolar passarinho no
patamar das escadas, o seu cheiro ja sobrevoa “a pia e o fogdo”, ja se alucina o sorriso
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timido, sabe-se mesmo o que ela vai dizer ao chegar. Continuamos com a ajuda
espectral dos Fragmentos de um Discurso Amoroso, obra téo previsivel de convocar
aquicomo o € o coracdo num poema de amor:

A espera € um encantamento. (...) O ser que espera ndo € real. (...) 0 outro chega ali onde
o espero, alionde ja o criei. E, se ele ndo chega, alucino-o: a espera € um delirio. (Barthes
1995: 134-135)

E, muito tempo depois do abrandamento da relacdo de amor, conservo o habito de
imaginar o ser que amei (..) sou um mutilado que continua a ter dores na perna
amputada. (ibidem: 135)

A propdsito da posicdo da espera no poema de Patricia Lino - uma espera quase
exultante, um arroubo -, € curioso verificar como todo o movimento do poema, e
em particular a rede de sentidos activada pelo lexema “canto”, parece fazer dele a
ilustracdo de um verso de outro poema de amor, “poema podendo servir de posfacio”™
com esta danca dos cheiros da amada na cozinha,com a antecipacdo da sua chegada
a soleira da porta, Patricia Lino compds verdadeiramente, com e neste seu poema,
“uma cancdo para ouvir-te chegar” (Cesariny 2005: 100-102).

Muito diferente € a posicdo do sujeito na casa do segundo poema. A “Balada da
Rua Damasceno Monteiro” comeca com “ardia de amor pela casa”, e continua com
“braco a bracgo crescia alto / o incéndio no interior do peito”, e de novo um “ardia de
amor pela casa soturna”. De permeio, ndo € s6 o fogo que aflige, € também a agua:
“afundava-se numa liquida recordacdo cardiaca”. Tal como no terramoto de Lisboa,
uma desgraca dos elementos nunca vem s6. O coracdo esta aos gritos e dispara
recordacdes sucessivas que se unem numa so torturante recursdo: este amor que
era ja ndo é. A minha frente, 3 minha volta,como meio de prova, uma “larga extensio
destruida”.

Tento arrancar-me ao Imaginario de amor: mas o Imaginario queima por baixo, como a
turfa mal apagada; abrasa-se de novo; surge novamente o que havia sido renunciado; do
tamulo mal fechado irrompe bruscamente um longo grito.

(Ciames, angdustias, possessdes, discursos, apetites, signos, novamente o desejo de
amor a queimar por toda a parte. Era como se quisesse abracar uma dltima vez, até a
loucura, alguém que fosse morrer - para quem eu fosse morrer: operava uma recusa de
separacado.) (Barthes 1995: 148-149)

(Esta € também uma recusa de separacdo de uma linguagem de amor pretérita,
que ja ninguém ouve porque ndo esta.)
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No poema de Miguel-Manso, encena-se cruamente o coracdo arrancado - “ritual
de laminas e pele”, “cicatriz” -, mas, decisivamente, tudo concorre para uma saida.
Ja n3o estamos como no poema de John Donne, “The broken heart”, que termina a
afirmar que os farrapos do coracdo despedacado ndo vdo poder amar novamente,
pelo menos ndo daquela forma. Fala-se em saber no poema de Patricia Lino: sabem
as duas “meninas” do poema “que ndo se regressa de um amor sem data”. Mas o que
sabe o poema de Miguel-Manso? Parece-me que este poema sabe que, se “o amor €
uma reinvencdo da vida” porque nele o sujeito aborda o ser do outro “para além de
si proprio, para além do narcisismo” (Badiou 2009: 36 e 24), também o desamor o €.
E preciso partir para o exilio, reinventar a vida verdadeira, abjurar o coracdo antigo,
para que se possa recomecar. Regressa o encantamento, regressa “Uma historia
muito diferente”: “o inicio estreito a abrir-se para nés como uma manhd”. O coragdo
antigo, no poema de Miguel-Manso, ndo € uma coisa a destruir: € um abandono para
se poder regressar. Fica, no seu lugar, um coracdo extirpado debruado a ouro, como
na escultura de Louise Bourgeois.

A propdsito, o que € exactamente “um amor sem data”? N3o sei, ndo tenho a
certeza de saber, mas as duas “meninas” do poema parecem estar certas desse saber,
e isso basta-nos. On fait confiance.

No livro que € o lugar de inscricdo do poema de Patricia Lino, passamos
d’A Ilha dos Amores para A Ilha das Afeicdes. Na estancia 22 do Canto IX, Camdes
fala de umas “secretas afeices”. E € impossivel ignorar que o poema de Patricia
Lino é enderecado de mulher para mulher, revelacdo dada no poema, curiosamente,
com a afirmacdo de que as duas, amante e amada, sdo “meninas”. Também € dificil
ignorar - e ndo quero aqui abalancar-me a uma leitura do Canto IX, apenas sublinhar
algo que ele também ndo deixa de ser - em que termos se chega a afamada Ilha dos
Amores n’Os Lusiadas: Vénus manda Cupido flechar as Ninfas para que, envenenadas
de desejo carnal, se entreguem aos apetites masculinos, heterodeterminados, etc.,
da colectividade herdica que veio de findar uma épica empreitada e merece - € este
mesmo o entender de Vénus - esse prémio: em discurso directo, diz “(...) quero que
sejam repousados / Tomando aquele prémio e doce gloria”. Estes amores desta ilha
sdo afinal enganos, e na llha das Afeicdes de Patricia Lino estamos bem perante “Uma
historia muito diferente”: sim, claro que este é um poema eminentemente sensual,
e € importante sublinhar que num poema bastante breve os cinco sentidos sdo
convocados na auséncia ainda do corpo desejado, e bem vemos aqui como a poesia
pode ser,como Octavio Paz lhe chama, “uma erotizacdo da linguagem” (Paz 1995), mas
este poema recusa a cada verso os falsos amores da Ilha dos Amores e responde com
as verdadeiras afeicdes da Ilha das Afeicdes. E € com “paciéncia” (poderiamos talvez
falar de adquirir o seu amor na paciéncia) que se tecem as finas malhas das afeicdes.
“0 nosso oficio, afinal, por entre a crueza/ e o desbande”.
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V.

Estes dois poemas tém ainda uma outra matéria em comum: o que 0s junta é
também o facto de cada um exprimir situacdes amorosas liminares.

No poema de Patricia Lino, [é-se 0 momento em que um sujeito se apercebe em si
da individuacdo irredutivel do outro,® 0 momento, portanto,em que passa a saber que
ama, momento esse que se da precisamente durante as ansias de chegada do outro,
que esta ausente - e, na “cena” capturada por este poema, ele, aqui ela, esta ausente
sempre, portanto esta ausente desde sempre e para sempre. Chamar uma historia
muito diferente a este poema de amor - que, de um modo ndo muito diferente de
poemas, cancdes e baladas de amor desde a invencdo da linguagem, exprime uma
condicdo comum,universal,popular-é ndoumsimplesenvioirénicoallhados Amores,
mas a constatacdo dessa irrepetibilidade do momento liminar que o poema canta.
Esta historia vai ser muito diferente daqui em diante, e vai passar a sé-lo mal passes
a porta de minha casa, diz o poema consciente desta transformacao irreversivel. A
raiz latina de liminar - liminaris, forma adjectival de limen - diz respeito a soleira da
porta. A entrada no amor € um rito de passagem feito de pequenas coisas: afeicdes.

Ja no poema de Miguel-Manso, a situacdo liminar € o reverso: o momento em
que, depois de uma longa tormenta de amor finado, depois de uma quase morte de
amor que tem sido essa “compendiosa tarefa doméstica”, o sujeito sente o coracdo
endurecido e vé, finalmente, uma saida para o luto insuportavel. “dentro do coracdo
antigo /serei breve”: estou quase a poder sair da Rua Damasceno Monteiro, diz o
poema consciente desta passagem.

Por fim, termino a constatar uma vez mais que o poema se dirige a quem ndo
esta no poema.Ambos, Patricia Lino e Miguel-Manso, ou os poemas através dos quais
falam, sabem também isto:

Saber que ndo se escreve para o outro,saber que isto que vou escrever ndo me fara nunca
ser amado por quem amo, saber que a escrita nada compensa, nada sublima, que esta

precisamente aionde tu ndo estas - € o comeco da escrita. (Barthes 1995: 130)

Parece que ndo foi ainda possivel salvar o mundo.
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Instituto de Literatura Comparada Margarida Losa.

Este artigo foi escrito no @mbito da Bolsa de Doutoramento com a referéncia 2022.11522.BD,
desenvolvida no Instituto de Literatura Comparada Margarida Losa, Unidade de 1&D financiada por

fundos nacionais através da FCT - Fundacdo para a Ciéncia e a Tecnologia (UIDB/00500/2020).

~

Louise Bourgeois, «Heart», escultura em bronze com platina dourada, 1970/2009. Consultavel em:

<https://levygorvy.com/works/louise-bourgeois/> (Gltimo acesso em 06/01/2025).

w

Consultavel em: <www.semanticscholar.org/paper/The-Olmec-Heart-Effigy%3A-Earliest-Image-of-the-
Human-Bendersky/f9263bo036ea4821do6fdo2c7dcod19409805c41> (Figura 2) (Gltimo acesso em
06/01/2025).

IS

Consultavel em:  <www.researchgate.net/publication/273002956_Do_music_and_art_influence_
one_another_Measuring_cross-modal_similarities_in_music_and_art> (Figura 2) (Gltimo acesso em
06/01/2025).

* Vem esta ideia de individuacdo do outro a propésito de uma passagem de Octavio Paz: “Amor na forma
sumaria em que o defini anteriormente: misteriosa inclinacdo passional para com uma sé pessoa,
isto €, transformacdo do ‘objecto erdtico’ num sujeito livre e Gnico. Os poemas de Safo n&o sdo uma
filosofia do amor: sdo um testemunho, a forma em que cristalizou este estranho magnetismo” (1995:

26).
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